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THE CAVE PAINTINGS OF ABRIGO DE LOS GARGANTONES, SIERRA DE LA TIENDA
(JUMILLA, MURCIA, SPAIN)

D. Emiliano Hernandez Carrién
Museo Municipal ‘Jerénimo Molina’ de Jumilla, Espafa
arqueologia@jumilla.org
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Resumen
En este articulo presentamos el estudio sobre las pinturas prehistoricas del Abrigo de Gargantones, de Jumilla
(Murcia), descubiertas en 2005 por A. Alonso y A. Grimal, y que hasta permanece inédito. En el abrigo hemos
encontrado figuras de estilo levantino y de estilo esquematico, asi como superposiciones de elementos
esquematicos sobre levantinos.
Palabras Claves

Arte rupestre — Arte levantino — Arte esquematico — Gargantones — Jumilla — Murcia

Abstract
In this article we are presenting a study on the prehistoric painting of the Gargantones rock shelter in Jumilla
(Murcia). The site was discovered in 2005 by Anna Alonso and Alexandre Grimal although their analysis was

still pending. In the shelter we have found motifs both in Levantine and Schematic style. There are some
superimpositions of schematic over Levantine motifs.

Keywords

Rock art — Levantine rock art — Schematic rock art — Gargantones — Jumilla — Murcia
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Introduccién

Una de las asignaturas pendientes del Museo Municipal “Jeronimo Molina” de
Jumilla es la de publicar el corpus del Arte Rupestre de su Término Municipal, habida
cuenta que dentro de la Region de Murcia es el tercer municipio con mayor nimero de
estaciones con Arte Rupestre, tras Moratalla y Cieza. Pero tras varios e infructuosos
intentos de solicitar ayudas, subvenciones y/o colaboraciones con administraciones y
organismos privados, sin embargo, vemos, no solo pasar el tiempo, sino que publicar las
monografias de cada uno de los yacimientos, resulta a la larga mas eficaz, mucho més
practico y menos oneroso. Siempre nos queda la esperanza que nuestros herederos en la
investigacion arqueoldgica decidan un dia hacer un compendio, 0 en su defecto la
reagrupacion de la “obra dispersa” sobre el Arte Rupestre de Jumilla.

Tras la publicacién de la Cueva del Peliciego®, de los Abrigos | y Il del Barranco del
Buen Aire?, la monografia de los interesantisimos motivos del Abrigo Riquelme?, las
pinturas rupestres esquematicas de la Solana de la Pedrera’ y alguna noticia de nuevos
hallazgos como las tres estaciones de la sierra de la Hermana de Jumilla® o los dos
abrigos del Barranco del Junco en la sierra del Molar®, hemos considerado que el
siguiente en ser publicado debia ser el Abrigo de los Gargantones, por lo interesante de
su contenido, pues a pesar de los pocos motivos que hay en sus paredes, estos son de
suma importancia, dada la presencia de los estilos Levantino y Esquematico, y las
superposiciones existentes entre ambos estilos. Este abrigo ya fue mencionado por sus
descubridores en el articulo citado’, pero no se incluyé la documentacion del mismo.

La situacion del abrigo es otro valor afiadido, pues el paisaje, los pasos naturales
versus vias de comunicacion, los yacimientos arqueoldgicos préoximos y las otras
estaciones que hay en la misma unidad estructural, cercanas al abrigo que estudiamos, le
confieren, como decimos, un mayor interés para la investigacion.

Ademas, la puesta a disposicion de la comunidad cientifica de nuevos trabajos
sobre Arte Rupestre ya es motivo suficiente para proceder a su estudio. Pues nuevas
interpretaciones, nuevos interrogantes, nuevas conclusiones, siempre ayudan a entender
mejor las manifestaciones artisticas de nuestras cavidades.

' F. J. Fortea Pérez, "Las pinturas rupestres de la Cueva del Peliciego o de los Morceguillos
g\]umilla, Murcia)". Ampurias 36-37, (1974) 21-39.

M. A. Mateo Saura, "Arte rupestre prehistérico del Barranco del Buen Aire (Jumilla - Murcia)".
Verdolay 9, (2005) 51-70.
® A. J. Medina Ruiz, F. J. Martinez Collado, E. Hernandez Carrién, M. Lépez Campuzano y M. San
Nicolas del Toro, Las pinturas rupestres esquematicas del abrigo Riquelme, Jumilla—Murcia.
Murcia: Consejeria de Cultura y Turismo de la Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia,
2012.
* E. Hernandez Carrién y M. Diaz-Andréu, "Las Pinturas Rupestres Esquematicas de la Solana de
la Pedrera - Jumilla (Murcia)". Cuadernos de Arte Rupestre 5, (2008 - 2010) 99-107.
® E. Hernandez Carrién y F. Gil, "Cuatro nuevas estaciones con arte rupestre en Jumilla".
Memorias de Arqueologia-1998 13, (2005) 97-106.
® A. Alonso Tejada y A. Grimal, "Arte prehistérico en Jumilla: Nuevos hallazgos". Pleita 8, (2005)
46-53.
" A. Alonso Tejada y A. Grimal, "Arte prehistérico en Jumilla: Nuevos hallazgos"...
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1.- El medio fisico

La Rambla de los Gargantones es un paso natural que une el valle de Las
Rubializas -por donde transita la carretera C-3213 que va de Jumilla a Minateda- con el
amplio valle de la Cafiada del Judio a través del Rincén de la Dehesilla. La Rambla sirve
de divisiébn administrativa entre las unidades de las sierras: del Molar y de la Tienda,
aunque ambas forman una misma unidad estructural y de hecho en el Catélogo de
Montes de Utilidad Publica, ambas sierras aparecen bajo el nUmero 96.

El abrigo se localiza en la ladera mas oriental de la sierra de la Tienda. Se abre en
las calizas pisoliticas formadas durante el Malm, en concreto en el periodo Kimmeridg
superior e inferior. El entorno mas inmediato presenta pronunciadas pendientes de
materiales cuaternarios hacia el norte y el este, y unos glacis de acumulacion muy suaves
en el sector sur, salvo en la proximidad de la rambla de los Gargantones que son mas
abruptos.

La zona presenta una vegetacion tipica del piso Mesomediterraneo seco, donde
predomina el espartizal (Stipa tenacisima) donde los arbustos mas abundantes son de la
familia Juniperus (Phoenicea y Oxycedrus) con numerosos pinos halepensis, sin llegar a
formar una densa masa vegetal. (Figura 1)

Respecto a la fauna y segun los estudios mas recientes, en la zona se pueden
observar 30 especies de mamiferos, 187 de aves, 17 de reptiles y 9 de anfibios® no se
contabilizan los moluscos ni los insectos.

Figura 1
Vista del entorno desde el Abrigo

® R. Martinez Abellan et alli, "El Medio Ambiente". Enciclopedia divulgativa de la historia natural de
Jumilla-Yecla 1. Jumilla; SOMEHN, (2000) 130.
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2.- Metodologia

Reconocido el abrigo, se hace una prospeccion microtopografica, identificando las
zonas mas idléneas para pintar, atendiendo a la rugosidad de la pared, y comprobamos
que todo el conjunto se concentra en un espejo de falla, un area completamente lisa, de
no mucha extensién, que destaca del resto de la pared, precisamente por eso del resto.
Sobre esta superficie delimitamos los espeleotemas (pérdida del soporte pétreo) grietas y
discontinuidades, y procedemos a identificar los motivos, tanto evidentes como posibles.

Procedemos a fotografiar de forma sistemética todo el pafio del espejo de falla,
con margenes de seguridad lo suficientemente amplios por los cuatro lados. Las
fotografias las hemos hecho con una camara réflex semiautomatica Nikon D3000, con
objetivo AF-SDX Nikkor 18-55 mm, con utilizacion de 1SO100, buscando una mayor
iluminacién, y una apertura de diafragma entre 5 y 10, segun el nivel de detalle deseado.
La escala utilizada es la de IFRAO. Para la descripciébn del color hemos utilizado
comparativamente las tablas de color Pantone Formula Guide. New Jersey®. Las fotos
siempre se han realizado en un plano perpendicular a la pared, puesto que la topografia
del abrigo asi lo permite, sin ningun tipo de aditamento, salvo el tripode de la camara.

El material fotogréfico se ha tratado después con el programa ImageJ con su
extension DStretch, haciendo determinadas pruebas para obtener aquellas que mejor
dejan ver el pigmento en lo que los especialistas llaman distribucién espacio color,
seleccionando las mas clarificadoras y las que mejor permiten después el trabajo de
realizacion de calcos e identificacion de nuevas figuras, que han aparecido con este
tratamiento informatico. No hemos aplicado ningan tipo de correccion de la distorsion
focal, por lo que las fotografias se presentan tal y como las ha captado la camara.
Tampoco hemos modificado la gama cromatica a pesar de contar en todas las fotos con la
escala IFRAO como acabamos de apuntar.

Con este tipo de aplicaciones la realizacién de los calcos no supone ningun
problema, y dada la superficie tan lisa del soporte, no ha sido necesario incorporar ningn
tipo de espeleotema.

3.- Descubrimiento y contexto arqueolégico

El Abrigo de los Gargantones fue descubierto por los investigadores A. Alonso
Tejada y A. Grimal el 19 de agosto de 2005, dentro de la campafa de prospeccion
arqueoldgica dedicada a la busqueda de nuevas manifestaciones de arte rupestre,
financiada por la Direccibn General de Cultura del Gobierno Regional Murciano. El
hallazgo fue comunicado, tanto a la Direccibn General de Cultura de Murcia, como al
Museo Municipal “Jerénimo Molina” de Jumilla, quienes se personaron en el Abrigo, el
Director del Museo Municipal el mismo dia de la localizacion y los responsables de la
Direccion General pocos dias después. Asimismo, los propios descubridores hicieron una
nota de prensa que a los pocos dias se publicd en los medios de comunicacion, tanto
regionales como locales'. Este mismo afio los autores publicaron en la revista Pleita,

® Para la descripcién del color hemos utilizado comparativamente las tablas de color Pantone
Formula Guide. New Jersey.

9D, Gémez, "Hallan un conjunto de pinturas rupestres en la Sierra de la Tienda". Diario La Opinion
(30/08/05), 1y 15.
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editada por el Museo Municipal de Jumilla, una amplia nota de este descubrimiento y de
otro realizado el afio anterior'*. También han incluido informacién sobre el mismo en otros
trabajos™.

Este hallazgo viene a sumarse a otros dos abrigos con arte rupestre levantino
localizados a unos 3 kilbmetros en linea recta al oeste de Los Gargantones, los de Tienda
| y II, localizados ya en el término municipal de Hellin (Albacete)™. Otros yacimientos
arqueoldgicos de la zona incluyen los epipaleoliticos de la Cueva de los Zagales™ y Pico
Tienda I1I*°; los fechados en la Edad del Bronce pleno, que por orden de cercania son el
inédito Abrigo de Los Gargantones, localizado sobre la margen derecha de la propia
rambla que da nombre al paraje, y muy proximo a la estacion con arte rupestre, la
clasificada como torre de control de El Matapollar'® y el poblado de “Pico de la Tienda”, un
poblado semifortificado localizado en la cima del Pico de la Tienda, también inédito.

Algo mas alejados, pero dentro de la misma zona de explotaciébn de recursos
econdmicos y con toda seguridad con relaciones socioeconémicas entre ellos, esta el
conjunto de los Abrigos del Monje en la sierra de la Hermana de Jumilla, con dos abrigos
con arte rupestre con ambos estilos: Monje Il y Il (inéditos) mientras que el Abrigo del
Monje | es un yacimientos Epipaleolitico’” con una gran potencia estratigrafica; mas hacia
el oeste de este conjunto esta el abrigo del Collado de la Hermana, donde solamente se
conserva una figura antropomorfa de estilo esquematico y algunas manchas (inédito);
siguiendo la misma ruta hacia el oeste nos encontramos Cueva Blanca® con una
interesante mezcla de estilos y superposiciones; el corredor desemboca en el gran
conjunto de arte rupestre de Minateda. (Figura 2).

1 A. Alonso Tejada y A. Grimal, "Arte prehistérico en Jumilla: Nuevos hallazgos"...

2 A, Alonso y A. Grimal, “El arte rupestre prehistérico del Noroeste y del Altiplano de la Regién de
Murcia: datos para un balance”. XVII Jornadas de Patrimonio Histérico, (2006) 53-78.

13 J. Salmerén Juan, J. Lomba Maurandi y M. Cano Gomariz, "Nuevos hallazgos de Arte Levantino
en Albacete: los Conjuntos Rupestres de La Tienda | y Il (Hellin, Albacete)". XXIV Congreso
Nacional de Arqueologia (Cartagena, 1997), (1999) 197-208.

4 Ma, C. Molina Grande y J. Molina Garcia, Carta Arqueolégica de Jumilla. Addenda 1973-1999.
Murcia: Academia Alfonso X 'El Sabio’, (1991) 102-114.

5. L. Serna, “Paleolitico y Epipaleolitico”, Revista Macanaz, 1, (1997), 25-39.

'® M2, C. Molina Grande, y J. Molina Garcia, Carta Arqueolégica de Jumilla... 131-133.

" M2. C. Molina Grande, y J. Molina Garcia, Carta Arqueolégica de Jumilla... 85-94.

' A. Mingo Alvarez, J. Barba, M. Mas, J., Lépez, A. Benito, P. Uzquiano, J. Yravedra, M. Cubas, B.
Avezuela, I. Martin y M. Bellardi, "Caracterizacién del yacimiento de Cueva Blanca (Hellin,
Albacete). Nuevas aportaciones para el debate en torno a la transicion del Mesolitico al Neolitico
antiguo en el Sureste peninsular". Complutum 23 (1), (2012) 63-75.
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1. Gargantones. 2. Monje II; 3. Monje 1il; 4. Collado de la Hermana. 5. Pico Tienda |; 6.Pico Tienda Il
7. Cueva Blanca, 8 Minateda: 9. Monje |. 10. Cueva de los Zagales, 11. Pico Tienda Ill; 12. Abrigo de
los Gargantones II; 13. Matapoliar

Figura 2
Distribucion de yacimientos de la zona

4.- El abrigo

El abrigo esta situado en las coordenadas UTM X=30 634.285, Y=4.255.855,
estando a una altitud de 600 m.s.n.m. Como hemos comentado, el abrigo se localiza en la
ladera mas oriental de la sierra de la Tienda, en la zona préxima al cafion de la Rambla de
los Gargantones, de la que lo separan 250 m en linea recta, y a escasos 500 m de donde
termina dicho cafidén por su parte sur. A los pies del abrigo discurre el llamado Camino de
los Gargantones que corre paralelo a la Rambla y constituye un paso natural que une el
valle-corredor de la Rubializas con el valle de la Cafada del Judio a través del Rincén de
la Dehesilla, atravesando de forma facil el anticlinal Molar-Tienda. (Figura 3).

D. EMILIANO HERNANDEZ CARRION
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Figura 3
Abrigo Gargantones

El abrigo rocoso esta orientado al este, tiene poca profundidad, apenas 4,40 m, y
una anchura de boca de 9,50 m, con una altura que supera los 5 m. El acceso presenta
cierta dificultad ya que su frente presenta un escal6n rocoso de algo menos de dos metros
de altura (Figura 4). El campo visual desde el abrigo no es muy amplio, ni tampoco se
tiene acceso visual sobre la rambla que por aqui pasa encajonada, aunque si que domina
un amplio trayecto del Camino de los Gargantones.

Se accede al abrigo a través de la carretera C-3314, en direccion Venta del Olivo,
y a la altura del PK 10, se toma un camino asfaltado que sale a la derecha direccién al
Rincon de la Dehesilla. Una vez superada la Casa de los Buendia, se toma el primer
camino de tierra que sale a la derecha direccion al Barranco de los Gargantones, y una
vez que el camino se introduce en zona montuosa, a escasos 300 metros a la izquierda
del camino, se localiza el abrigo.

D. EMILIANO HERNANDEZ CARRION
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Croquis
planta

= 9,50 m. B

Figura 4
Planta del Abrigo con la localizacién del panel

5.- El panel y sus motivos

En la estacion de los Gargantones se han identificado diez motivos pintados, todos

ellos en color rojo pero con diferentes tonalidades. Se localizan en la parte central de la
pared del fondo del abrigo, en un plano liso muy parecido a un espejo de falla (Figura 5).

Figura 5
Foto del panel. Punto central

D. EMILIANO HERNANDEZ CARRION
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Motivo 1. Antropomorfo de estilo esquematico (Figura 6, 1) con las manos en asa
apoyadas en las caderas (figura en forma de phi griega); la primera impresion es que este
antropomorfo tiene piernas, o mas bien falda, pero lo que tuviese definitivamente se ha
realizado sobre los cuartos traseros del motivo 3. La cabeza se representa con un corto y
grueso trazo, de 2 cm de anchura, perpendicular al eje del cuerpo. Tiene una altura
maxima de 16 cm y una anchura entre los arcos de los brazos de 6,4 cm. La anchura de
los trazos en este motivo, varian desde los 2 cm sefialados para la cabeza al cm del trazo
vertical del cuerpo. Su estado de conservacién es muy bueno y se aprecia a simple vista,
conservando una gran intensidad de color rojo 498-C. Esta figura ha sido repintada al
menos en dos ocasiones, lo que justificaria en parte su buen estado de conservacion.

Motivo 2. Cabra hispénica, de estilo naturalista (Figura 6, 2) de la que se conservan algo
mas de los cuartos delanteros, la cabeza, bien definida y las gruesas cornamentas
arqueadas hacia atras, el cuerno superior tiene la punta algo doblada hacia arriba. Las
patas delanteras estan muy bien definidas, apreciandose incluso las pezufas. Los cuartos
traseros estan infrapuestos al motivo anterior, por lo que no estdn muy definidos. La figura
ha sido repintada en varias ocasiones, al menos se aprecian un par de ellas. De la cabra
se conserva una longitud de 14 cm, mientras que la altura maxima de pezufia a punta de
la cornamenta es de 18,3 cm. Esta muy bien conservada, aunque se aprecia poco a
simple vista. Color rojo 499-C

Motivo 3. Cuadrupedo de color rojo 498-C que marcha hacia la izquierda, del que se
conserva el cuerpo, cuya parte trasera estd infrapuesta al motivo 1, por lo que no se
aprecia bien el final (Figura 6, 3). Se conservan las cuatro patas, siendo la mas nitida la
primera de las delanteras. De la cabeza parten varias manchas inconexas que sélo
permiten intuir su situacion, lo que hace muy dificil su identificacién, tiene una longitud
aproximada de 14,5 cm y una altura de 7 cm. Esta figura ha sido repintada varias veces, y
se aprecia sobre todo cuando la tratamos con el filtro Dstretch para ImageJ.

Motivo 4. Restos de un zoomorfo de color rojo 499-C que se dirige hacia la derecha segun
se observa la escena (Figura 6, 4). Por los restos de la silueta que se conservan podria
ser un bévido, pues una vez tratada la fotografia se aprecian unos cuernos de bévido en
forma de media luna, asi como la cruz que estos animales presentan en el lomo justo
antes del cuello. Esta muy mal conservado. En el calco se han incluido trazos que quiza
correspondan a flechas, pero esta interpretacién no es segura. Tiene unas dimensiones
aproximadas de 12,3 cm de longitud y una altura de 6’1 cm.

Motivo 5. Cuerpo de un zoomorfo de color rojo 498-C que mira hacia la izquierda del
observador, del que solamente se conservan el cuerpo sin forma claramente definida y el
arranque de los cuartos traseros, ha perdido la cabeza, las extremidades delanteras y
parte de las traseras (Figura 6, 5). Mide 8,1 cm de longitud y tiene una altura desde las
patas traseras hasta el arranque del cuello de 6,8 cm.

Motivo 6. Mancha vertical algo arqueada, cuyo trazo tiene una anchura maxima de 1’7 cm
y una altura de 4,4 cm., es de color rojo 499-C, y la figura completa pudo superponerse al
motivo 3 (Figura 6, 6).

Motivo 7. Mancha vertical, ligeramente inclinada, de color rojo 499-C, cuyo trazo tiene una

anchura maxima de 1 cm y conserva una altura de 5,3 cm (Figura 6, 7). La base del trazo
se viene a unir con la boca de la cabra de la figura 2.
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Motivo 8. En el conjunto principal también hay un grueso trazo de color rojo 497-C en
forma de arco semicircular, que partiendo del cuello de la cabra llega hasta su lomo, justo
en el punto de la interseccion de la cabra con la figura antropomorfa (Figura 6, 8). El arco
tiene un diametro de 7,4 cm y el trazo un grosor de 2 cm. Se conserva muy bien y se
aprecia a simple vista. Su tono de color es igual al del antropomorfo.

Motivos 9 y 10. A la derecha del motivo antropomorfo hay dos gruesos trazos verticales o
manchas de un color algo mas rosado que las figuras anteriores, (500-C) que no parecen
ser restos de otros motivos, habida cuenta que los trazos son muy nitidos, conservan muy
bien la tonalidad del color, se parecian a simple vista y no hay restos de pinturas
alrededor, aunque parecen estar en la misma vertical, la realidades es que la
prolongacién de la linea del trazo superior es tangencial a la del inferior (Figuras 6, 9 y 6,
10). Ambos trazos tienen una anchura de 0,9 cm y una longitud de 2,6 cm.

-

Figura 6
Croquis de distribucion de figuras
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6.- Discusion y paralelos

Las representaciones que hoy en dia se pueden identificar en el abrigo de
Gargantones son escasas, aunque la presencia de manchas nos demuestras que
debieron existir muchas mas. Tenemos un abrigo muy interesante, donde hay motivos de
dos estilos de arte rupestre. Ademas, contamos con varias superposiciones, las dos mas
interesantes y también mas claras son las provocadas por el antropomorfo esquematico
(motivo 1) sobre la cabra nimero 2 y el cuadrapedo namero 3. Lo que nos lleva a intuir
gue este punto central del abrigo fue el nucleo vertebrador de toda la historia iconogréfica
del mismo. Hecho que se refuerza con la presencia del arco que hemos numerado como
motivo 8, que también se superpone a la cabra en la parte superior del cuello, justo
debajo del craneo del ungulado. Qué duda cabe que este arco es parte de una figura hoy
perdida y que se pint6 en el mismo punto central. En todos estos casos de
superposiciones se cumple lo apuntado por R. Vifias que los colores claros estan siempre
infrapuestos a los oscuros®®, aunque este autor lo atribuye a un efecto visual (Figura 7).

Figura 7
Foto panel central tratado con ImageJ—Dstretch

¥ R. Vifias Vallverdu, “Las superposiciones en el arte rupestre levantino: antiguas propuestas y
nuevas evidencias para un periodo de reflexion”. The Levantine question: Post-Palaeolithic rock art
in the Iberian Peninsula, (2012) 72.
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Hasta el descubrimiento del Abrigo de Gargantones, en la Comarca de Jumilla
contdbamos con varios tipos de superposiciones: de Levantino sobre Levantino en el
Abrigo | del Barranco del Buen Aire, y de Esquematico sobre Esquemético en el mismo
Abrigo y en la Solana de la Pedrera®, completandose ahora la secuencia con la
superposicion del Esquematico sobre Levantino. Lo que nos lleva a ver los largos
periodos de tiempo que han sido utilizados estos puntos como centros de ritos o si se
prefiere de lugares méagico-religiosos.

Nos encontramos ante un panel que no tiene un disefo previo, ni se representa
ninguna escena que sea obvia al espectador, tenemos un lugar en el que se han ido
afiadiendo motivos a lo largo del tiempo en torno a un punto central, donde incluso las tres
figuras localizadas en ese punto han sido repintadas al menos en dos ocasiones. Pero
como muy bien apunta el Dr. Vifias, “en los repintes no siempre se puede apreciar la
figura precedente, y este hecho constituye un problema a la hora de establecer horizontes
o secuencias’®. Pero si podemos hablar de una larga perduracion en el tiempo, donde a
pesar del cambio de mentalidad y por ende de estilo, el lugar mantuvo el interés o la
magia, para seguir representando alli sus mitos y creencias.

No nos vamos a detener en analizar las motivaciones que llevaron a pintar este
tipo de animales y no otros, que de esto y para distintos lugares ya se han ocupado otros
investigadores, pero si queremos resaltar que en los abrigos de Pico Tienda | y Il que
estan a escasos 3 kilébmetros en linea recta de Gargantones, contienen una gran cantidad
de representaciones antropomorfas, mientras que en éste ultimo, el Unico antropomorfo
identificado es la figura en forma de phi griega, que ademas es de estilo esquematico. Sin
embargo, ambos conjuntos si contienen representaciones de bdvidos. Respecto a la
asociacion de animales poco podemos aportar al no poder identificar los cuadrupedos 3 y
5, por lo que solamente nos queda un caprido y un bévido. M. A. Mateo Saura® identifica
asociacion de caprido — équido en el abrigo | del Barranco del Buen Aire y J. F. Jordan
Montés?® asocia bévido - ciervo en el cercano abrigo de Minateda. Pero si hay un animal
comun representado en todos los abrigos citados ademas de en Pico Tienda |, que es el
bévido, aunque el de Gargantones esté muy mal conservado (Figura 8).

Consideramos importante acercarnos al medio natural a través de los
representado en los abrigos, sobre todo si estd apoyado por los restos faunisticos, en
aguellos Casos En los que haya estrato arqueolégico, lamentablemente en el caso que
nos ocupa no queda nada de tierra en el suelo del abrigo, dada la inclinacion del suelo
dificilmente pudo acumular sedimento. Como decimos, en otras estaciones levantinas
donde se ha estudiado la fauna, los mayores restos siempre son de ovicapridos, como la
cueva del Caballo de Cartagena, el Parpall6 (Gandia) o Mallaetes (Barx — Valencia)
donde el porcentaje de ovicapridos es del 68%**. Por lo que la dieta de los artistas de
Gargantones no debid estar lejos de estos porcentajes. La cabra hispanica vive en un
hébitat de roquedal, préximo a zonas de cierta abundancia de hierbas y matorral; mientras

2 E. Hernandez Carrién y M. Diaz-Andréu, "Las Pinturas Rupestres Esquematicas de la Solana de
la Pedrera... (2008 - 2010) 104.

2L R. Vifias Vallverdu, “Las superposiciones en el arte rupestre levantino...” 72.

2 M. A. Mateo Saura, "Arte rupestre prehistérico del Barranco del Buen Aire... 65.

28 J. F. Jordan Montés, "Los animales en el Arte Rupestre postpaleolitico de la Peninsula Ibérica,
emblemas, alegorias, epifania y ausencias". Anales de Prehistoria y Arqueologia 17-18, (2001 -
2002) 38-40.

% E. Hernandez Carrién, "El Medio Ambiente a través del Arte Rupestre del Altiplano Jumilla -
Yecla". Yecla. Yakka 19, (2011-12), 262.
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gue los boévidos son animales de sabana, con abundante agua y pastos frescos. Sin entrar
en mas profundidades, estos serian a priori los dos ecosistemas que nos indican los
animales representados. En este sentido, es necesario esperar los interesantes
resultados de las investigaciones que en estos momentos esta llevando el profesor A.
Mingo, de la UNED de Madrid, en los cercanos yacimientos de Pico Tienda Il y Abrigo del
Monije |, lo que a buen seguro nos ayudara a entender un poco mas las estaciones con
manifestaciones artisticas, su distribucién sobre el terreno, el poblamiento de la zona y el
medio ambiente®.

Figura 8
Motivos 4y 5

Analizamos el paralelismo de las figuras identificadas, y respecto al ejemplo de
cabra hispanica mas cercano a Gargantones que tenemos, es el del Abrigo del Junco II,
todavia sin publicar, localizado en la misma unidad estructural de las sierras de Molar y
Tienda y separados en linea recta por 6.340 m. Se trata de un conjunto de seis pequefias
cabras donde si podemos hablar de escena, los descubridores identifican una decena de
cuadrupedos de los que se identifican claramente seis capridos, sin que se descarte que
el resto puedan ser también cabras. Posiblemente se trate de una manada de
hispanicas®. Méas representaciones tenemos en el Abrigo | del Barranco del Buen Aire

A Mingo Alvarez, "El Abrigo de Cueva Blanca: un yacimiento del Neolitico antiguo en el Campo
de Hellin (Albacete)". 5° Congreso del Neolitico Peninsular. Lisboa. (e. p.).
% A. Alonso Tejada y A. Grimal, "Arte prehistérico en Jumilla...". (2005) 47 y 53.
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(Jumilla), donde el motivo 12 de M. A. Mateo Saura®’ es una cabra muy parecida a la del
panel de Gargantones, ambas de un color rojo intenso, salvo que la del Abrigo del Buen
Aire, tiene el cuerpo relleno con trazos paralelos mientras que en Gargantones el cuerpo
esta relleno de pintura uniforme. El mismo autor adscribe la figura 75 al género capra®.
En el abrigo | (Covacho que llamé A. Beltran) del conjunto del Barranco de los Grajos
(Cieza) tenemos una cabra (figura 32 de Beltran) en un estilo méas propio del que definio
F. J. Fortea® para las pinturas de la Cueva del Peliciego de Jumilla que del Levantino
clasico. Si queremos sefialar que esta cabra no forma parte de ninguna de las escenas
que tiene la Cueva | del Barranco de los Grajos y que ya lo apunt6 el propio A. Beltran®.
En este mismo abrigo Beltrdn identifica una cabeza de cabra en la figura 45 de la que
solamente se conservan la cabeza un tramo de la linea dorsal®*. Los cuernos son
extremadamente cortos, por lo que podria tratarse de una cabra joven. En Cantos de la
Visera, en Yecla tenemos representaciones de capridos en ambos abrigos, en concreto 3
en el Abrigo I, con dos machos y una hembra, aunque A. Alonso y A. Grimal*? solamente
citan dos ejemplares, mientras que en el Abrigo Il solamente hay una representacion®.
Por supuesto, no podemos olvidar las representaciones de capridos de la Cueva Grande
de Minateda (Hellin).

Algo més alejado y dentro del &rea de Moratalla—Nerpio hay representaciones de
cabra en el abrigo Il de la Cafiaica del Calar, donde M. A. Mateo Saura® ha identificado
12 ejemplares, en el Abrigo de Andragulla®®, aunque aqui, por el tipo de cornamenta que
se le ha dibujado, creemos que no se trata de un ejemplar de cabra hispéanica.
Representaciones de cépridos de la Fuente del Sabuco estan alejados del estilo de
Gargantones, mientras quedan mas cerca las del Abrigo de la Risca II°°.

Recordemos que la cabra hispanica o pirenaica vive en habitat de roquedal, y ante
los cambios climaticos, el ungulado cambia de altitud y no de zona de habitat®’.

De la representacién del antropomorfo esquematico con los brazos en asa, el
paralelo mas proximo, y ademds el més similar al de Gargantones, lo encontramos en la
Cueva-sima de la Serreta (Cieza), en el del panel Il. Ambos estan ejecutados con la
misma técnica y composicién y, en los dos, la cabeza es un trazo perpendicular al cuerpo,
con la particularidad que el antropomorfo de la Serreta esta rodeado de unos pequefios
trazos que le dan un aspecto radiante. Algunos de los investigadores que han estudiado el

*'M. A. Mateo Saura, "Arte rupestre prehistérico del Barranco del Buen Aire... 55.

8 M. A. Mateo Saura, "Arte rupestre prehistérico del Barranco del Buen Aire... 58.

2 F_J. Fortea Pérez, "Las pinturas rupestres de la Cueva del Peliciego...” 34.

% A. Beltran Martinez, "La cueva de los Grajos y sus pinturas rupestres, en Cieza (Murcia)".
Caesaraugusta 31-32, (1968) 59.

L A. Beltran Martinez, "La cueva de los Grajos y sus pinturas rupestres...” 64.

%2 A. Alonso Tejada y A. Grimal, "Arte rupestre prehistérico en el Arabi (Yecla). Aportaciones en el
centenario del primer hallazgo de la Comunidad de Murcia". Yecla. Yakka, 19, (2011-2012), 114.

% A. Alonso Tejada y A. Grimal, "Arte rupestre prehistérico en el Arabi (Yecla)...” 114.

* M. A Mateo Saura, Arte rupestre en Murcia. Noroeste y Tierras Altas de Lorca. Murcia: Editorial
KR (1999), 47-51.

% A. Alonso Tejada, A., "Algunos comentarios sobre las pinturas rupestres de Moratalla (Murcia)".
Ars Praehistorica, 3 (Barcelona: Ed. Ausa, 1998), 162.

% Mateo Saura, M. A., Arte rupestre en Murcia. Noroeste y Tierras Altas de Lorca... 59-70 y 95-
105.

%" E. Hernandez Carrion, "El Medio Ambiente a través del Arte Rupestre...” 260.

D. EMILIANO HERNANDEZ CARRION



REVISTA CUADERNOS DE ARTE PREHISTORICO ISSN 0719-7012 — NUMERO 5 — ENERO/JUNIO 2018

Las pinturas rupestres del Abrigo de los Gargantones, Sierra de la Tienda (Jumilla, Murcia, Espafia) pag. 102

motivo lo denominan idolo®. En esta misma cavidad, en el panel I, M. A. Mateo Saura®
identifica hasta 10 figuras de antropomorfo con los brazos en asa, aunque la ejecucion es
distinta al del panel Il y al de Gargantones. En el mismo cauce del rio Segura, aguas
arriba esta el abrigo del Pozo en el término de Calasparra, donde en el panel Il hay
representadas tres figuras antropomorfas con los brazos en asa, una de ellas sélo esta
pintada la mitad, todas ellas similares a las del panel | de la Serreta®. En el abrigo de la
Solana de la Pedrera (Jumilla) hay tres figuras de antropomorfos esqueméticos, con los
brazos en asa, pero en esta ocasion la cabeza de las figuras es un circulo y no un trazo
horizontal*".

Respecto a las representaciones de boévidos, las tenemos en el citado Abrigo | del
Barranco del Buen Aire, donde se conserva la cabeza, los cuernos, el arranque del cuerpo
y los cuartos delanteros, aunque de tamafio muy reducido (figuras 56 y 66 de Mateo
Saura®). También tenemos representaciones de bévidos en el inédito Abrigo del Monije I,
en Minateda y en Pico Tienda I, donde hay dos ejemplares de grandes dimensiones®,
ademas de los grandes bévidos del Abrigo Grande de Minateda. Estas ultimas estaciones
estan interrelacionadas culturalmente®.

En las figuras de bdévidos siempre se ha querido ver la representacion de Uros
(bos primigenius), que requieren un habitat del tipo sabana, es decir, praderas con escaso
arbolado™®.

En el bovido de Gargantones hemos querido intuir la presencia de flechas, lo que
no seria raro, ya que éstas estan presentes en el cercano abrigo de Pico Tienda I, y
precisamente sobre otro boévido, por lo que no es descartable la influencia artistica y
cultural entre ambos puntos.

7.- Conclusiones

El abrigo de Gargantones, a pesar de las pocas representaciones que alberga, es
de un gran interés. En primer lugar, tenemos la continuidad de estilos, Levantino y
Esquemético, ademés en el punto central donde se concentran las figuras mejor
conservadas o quizas deberiamos decir las mas repintadas.

*® R. Montes Bernardez y J. Salmerén Juan, Arte prehistérico en Murcia. Itinerarios didacticos.
Murcia: Centro de Profesores y Recursos de Cieza (1998) 41-42.

% M. A. Mateo Saura, "Las pinturas rupestres de la Cueva de la Serreta. Cieza (Murcia)". Archivo
de Prehistoria Levantina XXI, (1994) 35-37.

“°' M. San Nicolas del Toro, "Las pinturas rupestres esquematicas del abrigo del Pozo (Calasparra,
Murcia)". Caesaraugusta 61-62, (1985) 101.

*! Hernandez Carrién, E. y Diaz-Andréu, M., "Las Pinturas Rupestres Esquemaéticas de la Solana
de la Pedrera...” 103.

“2M. A. Mateo Saura, "Arte rupestre prehistérico del Barranco del Buen Aire...” 57-58.

3 J. Salmerén Juan, J. Lomba Maurandi y M. Cano Gomariz, "Nuevos hallazgos de Arte Levantino
en Albacete: los Conjuntos Rupestres de La Tienda | y Il (Hellin, Albacete)". XXIV Congreso
Nacional de Arqueologia (Cartagena, 1997), 200-201.

* G. Garcia Atiénzar, "El contexto arqueolégico del arte rupestre levantino en el Campo de Hellin
SAIbacete)". Zephyrus LXVIII, (2011) 63-86.

® E. Hernandez Carrién, "El Medio Ambiente a través del Arte Rupestre...” 261.
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La superposicién de la figura 2, con forma de phi griega sobre dos de los animales
(figuras 2 y 3) y el arco de linea gruesa que parte de la zona occipital de la cabeza de la
cabra hispanica y termina sobre su lomo y es tangencial a la figura 1, el antropomorfo con
los brazos en asa ¢ Tienen o tuvieron alguna relacion las dos figuras esquematicas? Casi
con toda seguridad que si.

A pesar de su proximidad a los Abrigos de Pico Tienda | y Il, y la ausencia de
representaciones antropomorfas de estilo levantino, que tan prolijas son en estos dos
abrigos, mientras que el Unico antropomorfo que se conserva es de estilo esquematico.

Ademds del contenido, es importante su ubicacién, proximo a un paso natural y
sobre el cauce de lo que hoy es una rambla y que en su dia pudo ser un riachuelo con
agua permanente todo el afio.
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